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Indumentaria en los salones 


INDUMENTARIA EN LOS SALONES — 1800-1820 


Varón: Galera (no se usaba 
ra bailar). Capa corta al estilo 
1cés o larga hasta los tobillos 
nodo español. Camisa de en 
» linón blanco, sin cuello 
lados de puntillas en los 
llamados Morones. Jabor 

sleco confeccionado en seda 
lores claros, largo hasta la 

s, con abotonadura de 


Chaqueta modelo le 


», terciopelo o brocato 
F 
s oscuros. Calzón o 


mieccionado en raso, 


terciopelo o brocato: especie 


de pantalón ajustado, largo 
hasta debajo de las rodillas 
Medias de seda blanca. Es 
carpines escotados de cuero 
negro con adorno de hebilla 
o botas fuertes de caña alta 
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Mujer: Peinado recogido 
con torzada, adornado con 
cintas, perlas o diadema de 
brillantes. Accesorios de 
perlas o brillantes. Cha- 
queta corta de terciopelo o 
brocato en colores oscuros. 
Vestido línea imperio con- 
feccionado en raso, seda o 
muselina transparente de 
colores claros; escote gene- 


ralmente cuadrado y amplio 
con mangas cortas, abullonadas 
o rectas. Talle debajo del busto 
con falda larga hasta los empei- 
nes, a veces con cola, Mitones o 
guantes largos. Medias de seda 
o muselina blanca. Escarpines 
de raso negro, seda o forrados 
con la misma tela del vestido, 
sujetos por cintas a los tobillos 
y pantorrillas, 


INDUMENTARIA EN LOS SALONES — 1800-1820 
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A partir del año 1820 comenzó un período de transición hacia la futura línea 
romántica. Durante este lapso se usaron las mismas prendas del estilo imperio 


con algunas variantes. 


Mujer: Vestido con falda 
más corta y agregado debajo 
del busto de una especie de 
faja o cinturón ancho de color 
contrastante al del vestido, 
marcando un nuevo talle. 
Adornos de flores artificiales en 
el peinado y el vestido. 


INDUMENTARIA EN LOS SALONES — 1820, 13 


Ma so generalizado del pantalón largo, ajustado y con tirapié, confec 


dina de colores claros 
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2 


Varón: Galera (no se usaba par 


Camisa de seda blanca con cuello 
pañuelo de la misma tela y color, anudado 
adelante formando una especie de corbatín 
Chaleco de seda de cualquier color con so 


4 


lapa y abotonadura cruzada o de Eras 


lo. 


Pantalón largo con tirapié, más ancho que 


de paño oscuro con solapa de tercio 


en el periodo de transición, confeccionado en 


gabardina de colores claros y puesto « 


botas fuertes de caña alta o botin: 


A partir de 1830 el pantalón ancho co- 
menzó a usarse con tiradore 

Entre 1860 y 1875 la y ma del y 
rón no registró modificaciones importante 


respecto de la descripta preceden 
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1830-1850. 


Hacia 1830 se impuso la 
línea romántica en el avuendo 
de la mujer: Peinado recogido 
on torzada, abultado a los 
ostados y adornado con gran 
pcinetón de carey, creación 
del español Manuel Matco 
Masculino radicado en Buenos 
Aires. Mantilla de encaje negro 
u blanco. Accesorios de perlas, 
piedras o brillantes. Vestido de 


seda o raso en variados colores; 
escote amplio con mangas muy 
anchas en la parte superior, estre- 
chándose en los antebrazos. Talle 
en la cintura -ajustado hasta el 
busto con falda amplia frunci- 
da, más corta que en el periodo 
de transición y armada por varias 
enaguas. Medias de muselina 
blanca. Zapatos de taco bajo o 
escarpines sujetos por cintas a 
los tobillos y pantorrillas 

Dicho estilo perduró hasta 
poco después de 1850 en que 
lentamente el escote y las mangas 
se fueron reduciendo y la falda 
volvió a alargarse 
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INDL 


1860 


Mujer: Peinado recogido 
y rulos o bucles cayendo 
Je la nuca, adornado con 
ño. Accesorios de perlas. 
iras o brillantes, Vestido 
ote semiamplio y man 

ás reducidas; talle en la 

2, muy ajustado debido 
del corsé. Falda fruncida 
rada amplitud, larga 


3s empeines y armada 


aque armazón 
metálicos- prove 


le la moda francesa. 


NTARIA EN LOS SALONES — 1860 1 


INDUMENTARIA EN LOS SALONES - 1875 1 


1875 

Mujer: Peinado recogido con 
worzada, Accesorios de perlas, 
piedras o brillantes, Vestido de 
«walquier color confeccionado 
con telas lisas de buena calidad; 
escote mediano, mangas ceñidas 
a los brazos, talle en la cintura y 
falda de mediana amplitud, larga 
hasta los empeines. 
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Varón: Sombrero bombín de ficltro 

negro. Camisa blanca de cuello alto 

o común con corbata o moño. 7heje 
e (chaleco, saco y pantalón de la misma 
tela) en colores oscuros o ambo (saco 
y pantalón de la misma tela). Medias 
negras. Zapatos de cuero negro combi 


nado con blanco, con cordones. 


INDUMENTARIA URBANA - 1885 a 


1885 


Mujer: Peinado recogido con torzada. Sombrero con adornos de plumas o 
Hores artificiales, Accesorios de perlas, piedras o brillantes. Vestido con escote 
cerrado hasta el cuello y mangas ceñidas a los brazos; talle en la cintura y falda 
Larga hasta los empeines con el agregado del polisón en la parte trasera. Botas 
cortas sin o con taco, con cordones o abotonadas. 
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INDUMENTARIA URBANA — 1900-1910 2 


1900-1910 


Varón: Sombrero rancho de pajilla. Camisa blanca de cuello alto o común 
1 moño o corbata. Ambo (en este caso se denomina ambo fantasía: saco rayado 
¡binado con pantalón liso) o traje. Medias negras. Zapatos de cuero negro 
nbinado con blanco, con cordones 
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Mujer: Peinado recogido con torzada. Importante sombrero con adornos 
florales y plumas. Accesorios de oro, plata, perlas o piedras. Vestido de cualquier 
color confeccionado con telas rayadas o lisas; escote cerrado hasta el cuello, 
mangas abullonadas o jamón como en 1830, talle en la cintura y falda de poca 
amplitud, larga hasta los empeines, 
con o sin aplicación de volado en 
el ruedo. Botas cortas con taco, 


abotonadas o con cordones. 


IZA 


A 


ATUENDO TRADICIONAL ARGENTINO 


A partir de 1828 Francia impulsó la moda de usar el traje de novia para ca 
samiento que era confeccionado en telas de buena calidad de color negro puesto 
que significaba categoría y buen gusto. Pero en 1861 cuando muere el príncipe 
Alberto, esposo de la reina Victoria de Inglaterra, ella decidió vestirse de negro 
por el resto de su vida y de este modo se estableció el uso de dicho color como 
símbolo del luto familiar. Esta costumbre se extendió por casi todo occidente 
afectando incluso hasta los trajes de novia 

Por tal motivo hacia el año 1900, cuando se impone el uso del traje de novia 
blanco, la mujer argentina continuó usando hasta después de 1920 el de color 


” » en los casos relacionados con el 


luto que duraba mucho tiempo. En 


de tul blanco 


este traje el tocado era 
con azahares artificiales. Vestido con 
escote cerrado hasta el cuello, man 
gas tipo jamón, talle en la cintura y 
falda de poca amplitud, larga hasta 


los empeines. Detalle de azahares 


ficiales blancos en el torso 


falda. Medias de muselina 


negra. Zapatos de cuero negro 


Varón: Camisa blanca con cuello alto y gemelos en los puños. Moño blanco. 


Traje sastre en « uros, compuesto por chaleco, saco con solapa ancha y 


dores. Azahares artificiales en la solapa del saco, Guantes 


pantalón ancho con 


blanco: 


Medias negras. Zapatos de cuero negro con cordones 
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Simultáneamente, desde el año 
1900, comenzó a usarse el traje de novia 
blanco. El modelo tenía las mismas ca- 


racterísticas que el atuendo de la época. 
Tocado de tul blanco con azahares arti- 
ficiales. Vestido con escote cerrado hasta 
el cuello, mangas tipo jamón, talle en la 
cintura y falda de poca amplitud, larga 
hasta los empeines, a veces con cola. 
Medias de musclina blanca. Zapatos de 


cuero blanco con taco. 


INDUMENTARIA EN LA CAMPAÑA - 1780-1800 2 


Indumentaria en la campaña 


Los atuendos rurales tuvieron rasgos muy peculiares. La mujer utilizó los 
ursos a su alcance intentando imitar la moda de los salones mientras que el 
són combinó las prendas ciudadanas con las usadas en la campaña conforme 

+ su funcionalidad. 


Paisana: Peinado a 
dos bandas con una tren- 
12. Pañuelo de algodón 
en colores lisos, cubrien- 
alo el cabello o puesto en 
forma triangular sobre 
la espalda. Camisa: es- 
pecio de vestido recto 
Me lienzo de algodón 
No sin mangas, largo 
a arriba de los tobi- 
y un tiento o tira de 
sujetando la cintura. 


alza. 
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Gaucho de escasos recursos 
Pañuelo serenero de algodón liso 
en colores vivos o blanco, anudado 
arrás. Arete de cobre en una o las 
dos orejas. Camisa de lienzo de 
algodón. Calzoncillo de algodón 
blanco con los perniles puestos 
adentro de las botas. Chiripá liso 
sujeto a la cintura por un tiento 
que a la vez servía de sostén para «l 
facón que se colocaba en la parte 
trasera. Botas de potro con las pun 
tas recortadas, también llamadas de 
medio pie, apropiadas para estribar 
entre los dedos. 


INDUMENTARIA EN LA CAMPAÑA 


1780-1800 
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final en flecos. 

Pantalón tipo andaluz (calzón 
español) confeccionado en pana, 
tripe o bayeta de color marrón, 
azul, negro o verde, largo hasta 
debajo de las rodillas, con cortes y 
ojales a los que se abrochan botones 
de cobre o plata. 

Faja o ceñidor que a la vez ser 
vía de sostén para el facón que se 
colocaba en la parte trasera. Botas 
de potro de medio pie y espuelas. 


TINO 


Gaucho de mejor condición: 
Sombrero de fieltro negro con 
copa baja y ala semiancha. Arete 
de plata en una o las dos orejas. 
Camisa blanca de algodón sin 
cuello, Chaleco, también conocido 
como armador, de pana, bayeta o 
paño en colores verde, azul, rojo 
o beige. Chaqueta de paño corta 
en color negro o azul. Poncho al 
hombro. Calzoncillo blanco de hilo 
o algodón, con o sin cribos, largo 
hasta debajo de las pantorrillas y 


Unra vestimenta de esta época: 
Bombrero estilo panza de burro con 
harbijo debajo de la nariz, sobre 
Wl mentón o de retranca, es decir, 
sobre la nuca. Pañuelo serenero 


inco a liso de colores vivos, anu- 
hs adelante, al costado o atrás. 
miss blanca de algodón o hilo. 
leco de pana, paño o bayeta 
lrolores beige, rojo, verde o 
Chaqueta de paño, también 
da chemarra, en colores azul, 
v negro. Calzoncillo blanco 
lodón, hilo o lino, con o sin 


INDUMENTARIA EN LA CAMPAÑA — 1780-1800 y 


puesto a la oriental, de mortero, lia- 
doo en forma de mandil. largo hasta 
debajo de las rodillas. Faja o ceñidor. 
Tirador con o sin rastra que a la vez 
servía de sostén para el facón que se 
colocaba en la parte trasera; cuando 
el tirador era de cuero de chancho 
se lo denominaba chanchero. Botas 
de potro de medio pie y espuelas. 

Las dos últimas indumentarias 
descriptas tuvieron vigencia hasta 
1820 aproximadamente. 
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1800-1820 


sana: Peinado a dos bandas con una o dos trenzas, o torzada. Blusa blanca 


codón con excote adaptable mediante un cordón , adornado con puntillas o 
inta; mangas cortas, abullonadas o rectas. Pañuclo de algodón o chal de lana 
to en forma triangular sobre la espalda. Enagua de lienzo o algodón blanco 

la fruncida (significa cortada al hilo o recta, no acampanada) confeccionada 


godón de colores vivos, larga hasta los tobillos. Descalza 
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Desde 1800 hasta 1820 
¡proximadamente, los negros 
lel Río de la Plata vistieron 
nuendos muy particulares 
que algunas veces se comple- 
mentaban con prendas que 
les codían los dueños de casa. 


INDUMENTARIA DE LOS NEGROS DEL RÍO DE LA PLATA y 


Varón: Pañuclo serenero de 


lienzo o algodón liso en colores 


vivos, anudado atrás. Calzon 
cillo de lienzo sin cribos y 
final en flecos. Pantalón ancho 
confeccionado en tela rayada de 


colores o lisa, largo hasta debajo 
de las rodillas. Descalzo. 
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Mujer: Pañvuclo de lienzo de 
algodón colocado como turbante. 
Blusa rayada o lisa con escote se- 
miamplio y mangas cortas, rectas 
o abullonadas; adorno de volado 
en el escote. Enagua de lienzo o 
algodón. Falda fruncida lisa o 
rayada, larga hasta los tobillos. 
Descalza. 


Varón: Gorro de manga 
Blusón amplio con abertura 
hasta el pecho. Pantalón largo, 
Todos confeccionados caon te- 
las lisas o rayadas de cua Jquier 
color. Descalzo 


INDUMENTARIA DE LOS NEGROS DEL RÍO DE LA PLATA 


Mujer: Pañuelo de 
Igodón rayado coloca- 
lo como turbante. Blusa 
blanca de algodón con es- 

¡e semiamplio y mangas 
cortas abullonadas; ador- 
no de volado en el escote 
y la terminación de las 
yas. Enagua de lienzo 
w algodón. Falda fruncida 
sontocionada en lienzo o 
Algodón liso, larga hasta 
dos tobillos. Sobrefalda de 
godón liso, más corta 
la falda. Descalza. 
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1830-1850 


Negros con algunas prendas 
cedidas por los dueños de casa 


INDUMENTARIA PARA CASAMIENTO - 1810-1820 4 


Entre los años 1810 y 1820, 
¡para casarse o concurrir a la iglesia, 
mujer ciudadana usó peinado a 
¿des bandas con torzada. Mantilla 
blanca de encaje o seda con borlas 


en ambos extremos. Accesorios de 
em o plata. Vestido de corte im- 
peroo confeccionado en seda negra: 


ficote semiamplio con mangas 
foris, abullonadas o rectas; talle 
Mebajo del busto con falda larga 
harta los empeines. Medias de 
sclirsa o seda blanca. Zapatos 
fuero negro o blanco con taco 


INDUMENTARIA EN LA CAMPAÑA — 1810-1825 4 


1810-1825 


Estanciera: Peinado a 
des bandas con torzada, 
adornado con moño, una 
Mor natural o peinctón. 
Accesorios de oro. Blusa 
We silo imperio con man- 
pas recras, confeccionada 
seda, hilo o algodón 
golor gris, verde, azul, 
negro. Chal de 
calidad en color 


blanco, verde, azul o negro con adornos de 
bordados o galones. Enagua y calzones de 
hilo o lino blanco. Falda fruncida de mediana 
amplitud, larga hasta los empeines, de la 
misma tela y color que la blusa o combinada. 
Medias de seda blanca. Zapatos de cuero 
negro con taco bajo o escarpines sujetos por 
cintas a los tobillos y pantorrillas. 
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Estanciero: Sombrero de fieltro 
negro con copa alta y ala angosta 


o sombrero pajilla de Ecuador, o 


sombrero Panamá también cono 


cido como jipijapa. Camisa blanca 
de lino o algodón con cuello. 


Pañuclo de seda negra colocado 


tipo corbatín por debajo del cuello 


de la camisa. Chaleco de raso, ter- 
ciopelo o seda en colores rojizos, 


beige, verde o azul. Chaqueta de 


terciopelo o paño de color negro 
azul. Poncho al hombro. Calzonci 
llo blanco de hilo o lino con cribos; 
y final en flecos. Chiripá con dos 
bandas (franjas), pampa o lisos 
Faja o ceñidor confeccionado em 
seda o lana de colores. Tirador de 
cuero con rastra. Botas de por 


yegua, vaca, ternera o gato moné 


" 


tés, ajustadas en la parte 


superior con ligas de tiento 


o tiras tejidas con lana de 
colores vivos con borlitas 


pendientes 
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Hacia 1832, 


época del primer 


E 
Juan Manuel de 


gobierno de don 


Rosas, el color 
punzó representó 
el símbolo federal 
aplicándose a las 
prendas de vestir 
Después de 1838, 
durante su segun 
do gobierno, se 
generalizó el uso 
de la divisa pun 
26 colocando una 
cinta o moño en 


las solapas, pei 


nados, mangas o 


sombre 


Gaucho federal: 
Gorro de manga 
de color punzó 
Camisa blanca de 
lienzo de algodón 
con cuello. Blusa 
de color punzó 
con cuello y aber 
tura hasta el pe 
cho, puesta sobre 
la camisa. Calzon 


cillo de lienzo con 


o sin cribos y final 


en flecos. Chiripá 
punzó o listado 
Faja tejida que a 
la vez servía de sostén para el facón que se colocaba en la parte trasera. Tirador 
con adorno (tipo rastra) de cuero o aplicación de patacones u otras monedas. 


Botas de potro de medio pie o cerradas y espuelas. 


INDUMENTARIA DE LOS NEGROS DEL RÍO DE LA PLATA 4 


Para la misma época los negros 
adaptaron algunas prendas al estilo 
de la indumentaria y el momento 
político reinante. 


Mujer: Cofia blanca de algodón 
o lienzo, o turbante de algodón liso 
o rayado. Accesorios de plata. Blusa 
de algodón blanco, a veces ador 
nada con puntillas. Divisa punzó. 
Enagua y calzones de algodón 
blanco. Falda fruncida confeccio- 


nada en algodón rayado o liso 
de cualquier color, larga hasta 
media pierna. Descalza. 
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Varón: Pañuelo de algodón 
liso puesto en forma de vincha 
9 como serenero anudado atrás. 
Blusa amplia de algodón blan- 
co o lienzo, abotonada hasta 
el pecho, con mangas anchas. 
Divisa punzó. Chaleco de al- 
godón o tela burda en colores 
oscuros, Calzoncillo de algo- 
dón o lienzo sin cribos y final 


en flecos. Pantalón ancho con- 
feccionado en tela rayada o lisa 
de cualquier color, largo hasta 
debajo de las rodillas. Descalzo. 


INDUMENTARIA EN LA CAMPAÑA -— 1830-1860 49 


1830-1860 


Paisana: Peinado a dos bandas con una o dos trenzas. Accesorios de plata. 
Blusa de estilo romántico confeccionada en algodón rojo, azul, marrón o verde; 
torso ceñido con cuello cerrado y mangas jamón. Enagua y calzones de algodón 
blanco, Falda fruncida de algodón, larga hasta media pierna y de color más claro 
que la blusa. Descalza o después de 1845- con alpargatas. 


Otra indumentaria de esta época: Vestido de estilo romántico confeccionado 
en algodón foreado o liso; escote semiamplio con mangas anchas hasta los codos. 
Talle en la cintura y falda fruncida, larga hasta media pierna. Enagua y calzones 
de algodón blanco. Zapatos de cuero con taco bajo. 
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o listado, largo hasta arriba de los 
tobillos, también llamado chiripd de 
arrastre. Faja tejida. Tirador con o 
sin rastra, adornado con monedas 
Facón. Botas de potro cerradas o de 


medio pie y espuelas 


Otra vestimenta de esta época 
Serenero y calzoncillos cribados 
ambos con bordados de fÑores, ini 


ciales o palabras. Botas fuertes 


1825-1870... 


Gaucho: Sombrero de fieltro 


estilo panza de burro. Pañuelo 


serenero de algodón liso anudado 
adelante, al costado o atrás. Ca 
misa blanca de algodón o hilo con 
o sin cuello. Chaleco de bayeta o 
paño en colores gris, marrón, rojo 
verde o azul. Poncho calzado. Cal 
zoncillo blanco de puño, angosto 
con los perniles puestos adentro 


de las botas. Chiripá liso, pampa 


ME 
TOS 


0) 


y 
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1840-1850 

Estanciera amazona: Peinado a 
dos bandas con torzada. Pañuelo de 
algodón blanco cubriendo el cabello, 
Galera con cinta de terciopelo y 
hebilla. Blusa de algodón en colores 
opacos; cuello cerrado y mangas 
amplias en la parte superior, estre- 
chándose en los antebrazos. Pañolera 
de lana de cualquier color, cruzada 
por adelante y anudada atrás. Ena- 
gua y calzones de algodón blanco. 
Falda fruncida y amplia, larga hasta 
los empeines, confeccionada en 
algodón de colores oscuros. Medias 
de muselina blanca o negra. Zapatos 
de cuero sin taco. 
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1830-1850... 


Gaucho fortinero: Que 


pis militar. Pañuelo serenero 


de algodón blanco anudado 
adelante o puesto en forma 
triangular sobre la espalda 
Chaqueta militar. Cinturón 
de cuero marrón o negro. 


Calzoncilk 


anco de puño, 


angosto, con los perniles puestos 
adentro de las botas. Chiripá de 
arrastre. Botas de potro de medio 


pie 


do a dos bandas cor 


1840-1860 
Estanciera: Peina 


4 


orzada, adornado con 


einctón de carey, hue 


> 0 marfil y/o Mores 
aturales, Accesorio: 


oro. Vestido de estilo 


confecciona 
> en terciopelo, seda 


pana fina de variados 


Cuello cerrado 


de gasa blanca al igual que en los 
puños, Torso ceñido con mangas 


muy anchas ha 


debajo de 


dos, estrechándose en los ante 
brazos. Talle en la cintura con falda 
fruncida amplia, larga hasta arriba 
de los tobillos. Calzones blancos de 
eda o hilo. Enagua de seda blanca 
> pasacinta y moñitos. Medias 
de muselina negra o seda blanca 


Zapatos negros de taco bajo, abro 


chados con hebillas o botoncitos. 
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Otra indumenta le esta época 


Blusa y falda fruncida, combinadas o 
iguales entre sí, confeccionadas en telas 
forcadas o lisas. Chal o pañoleta de 


buena calidad. 


Estanciero: Galera 


con cinta de raso o 
terciopelo. Camisa 
de seda blanca con 
cuello y mangas an 
chas. Pañuelo de seda 
negra colocado tipo 
corbatín por debajo 
del cuello de la cami 
sa. Chaleco cruzado 
o derecho con solapa 
redondeada, confes 
cionado en seda, pana 
o terciopelo de color 


azul, rojo, verde o bei 


n aplicación de 


bordados en hilos de 
oro o plata y botones 


de nácar, oro o mo 
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nedas de plata. Chaqueta corta con solapa y pequeños bolsillos, confeccionada 
en terciopelo, pana fina o paño de colores preferentemente oscuros, aunque 
también puede ser beige o gris claro. Calzoncillo de hilo blanco de gran riqueza, 
con cribos y bordados en hilos de oro o plata y final en flecos de seda. Chiripá 
lístado, liso o pampa. Faja bordada. Tirador de raso, seda, terciopelo, cuero o 
gamuza con bordados o aplicación de trencillas o galones. Botas de potro ce- 
rradas o botas fuertes. 
También usó el pantalón tipo militar de caballería con botas fuertes. 
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1880-1900 
Mujer de campaña: Peinado 


a dos bandas con una o dos 
trenzas, adornado con flores 
naturales. Accesorios de plata. 
Blusa de algodón en colores 
lisos o Moreados con escote me- 
diano, mangas sueltas hasta los 
antebrazos y faldón; adorno de 
volado en el escote y la termi- 
nación de las mangas. Enagua 
y calzones de algodón blanco. 
Falda fruncida del algodón 
forcado o liso, igual a la blusa 
o combinada, larga hasta los 
empeines y con aplicación de 
volado en el ruedo. Alpargatas 
blancas con bordados, zapatos 


de taco bajo o botas cortas con 
taco. 

Otra indumentaria posible: 
Vestido con talle en la cintura 
€ iguales características para el 
escote, mangas y falda. 
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Varón de campaña: Chambergo de fieltro negro con copa baja y ala semiancha 
o copa redonda y alta con ala angosta. Camisa de algodón rayado o liso con o 
sin cuello. Pañuelo de seda lisa colocado en forma triangular sobre la espalda. 
Chaleco de colores oscuros con o sin bordados. Calzoncillo blanco de puño con 
los perniles puestos adentro de las botas. Chiripá de merino negro. Faja tejida. 
Tirador con rastra, adornado con monedas. Facón. Botas fuertes y espuelas. 


E 


1900 


Estanciera: Veinado recogido con 


torzada. Accesorios de oro o plata 
Vestido de colores lisos y oscuros con 
cinturón de la misma tela, adornado 
con puntillas en el cuello y la parte 
delantera; escote cerrado y mangas 


sueltas hasta los puños o man 


jamón. Valle en la cintura con falda 


larga hasta los em 


acampan 
peines. Enagua y calzones blancos, 
Medias de muselina negra o blanca 
Botas cortas o zapatos con taco me 
diano. Otro modelo posible: Blusa y 
falda lisas o forcadas, o combinadas 


entre sí 


pr 


Estanciero: Chambergo de fieltro 
negro con copa baja y ala semiancha 


> copa redonda y alta con ala angosta 


Camisa lisa o rayada con o sin cuello. 


Pañue de seda bl: locado en 


fo: triangular s 


»re la espalda 


Corralera, también conocida como 


y bombacha de 


risma 
tela en colores oscuros > y azul 
ferentemente. Poncho puesto so 


bre la espalda o al hombro. Faja tejida 


o vasca. Virador con rastra, adorna 


con monedas. Botas fuertes. 
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Paisano salteño: Sombrero de 
fieltro negro con copa baja ala 
ancha (la parte delantera del ala 
puede sujetarse a la copa mediante 
un botón o topo de cuero o metal). 
Camisa blanca de algodón con 
o sin cuello, Pañuelo de seda lisa 
colocado tipo corbatín, a veces 
bordado con las iniciales de su due- 
ño. Chaqueta abotonada adelante, 
larga hasta debajo de la cintura, y 
bombacha de la misma tela lisa en 
colores beige y blanco preferente- 


mente; ambas con adornos de nido 
de abeja, también llamados loreados 
o encarrujado. Poncho al hombro 
de color carmín con dos bandas o 
manos (franjas) negras, o poncho 
azul o negro. Faja tejida. Tirador 
con rastra, adornado con mone- 
das. Botas fuertes de caña recta o 
acordeonada. 


Otra posibilidad generalizada en casi todo el país: Saco corte sastre combi- 
nado con la bombacha. 
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NTINO 


1900 
Cuyanos viñateros - indumentar 
ría de trabajo. 


Mujer: Pañuelo de lienzo Y 
algodón puesto sobre la cabeza Y 
anudado sobre la nuca. Sombrero 
de totora o paja. Blusa de algodón 
blanco con escote semiamplio Y 
mangas cortas abullonadas. Enagua 
y calzones de algodón blanco. Falda: 
fruncida de algodón foreado o liso, 
Larga hasta media pierna. Delantal 
de trabajo confeccionado en lienzo: 
de algodón. Alpargatas. 
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Varón: Sombrero de totora, paja o chambergo de fieltro. Camisa rayada o lisa 
de cualquier color con o sin cuello. Pañuelo de algodón liso de cualquier color 
colocado en forma triangular sobre la espalda. Bombacha amplia en colores 
grises, amarronados u oscuros. Faja tejida o msca. Alpargatas. 
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1900 

Coyas 

Mujer: Peinado a dos bandas con una o dos trenzas adornadas con sub 
tuimas o launaques, especie de borlitas de lana de colores. Sombrero ovejón 
ovejuno de fieltro color crudo, gris o negro con copa redonda y ala angosta, 4 


veces con flores artificiales sobre el ala. Accesorios de cobre o plata. Bara de al 
godón o picote de colores vivos, abotonada adelante, con faldón y adornada con 
puntillas. Chuspa puesta en bandolera o pendiente de la cintura: tipo de bo 
tejida en colores vivos, con dibujos o aplicaciones de monedas. Para cubrirse del 
frío, el rebozo: especie de manto de lana colocado sobre los hombros o cruzado 
por debajo de uno de los brazos, ajustado con un prendedor de cobre o p 
conocido como topo. Varias faldas superpuestas, fruncidas y largas hasta deb 
de las rodillas, confeccionadas en picote liso de diferentes colores y sujetas a 
cintura con la faja o chumpi tejida en variados colores o con dibujos. La fald 
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superior puede tener alforzas. Carpachos: medias de lana, blancas o con dibujos, 
tejidas como un guante con el dedo gordo separado para poder calzar las ushutas 
lojotas de cuero tipo sandalias). 
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Varón: Gorro de lana llamado chulo, cdrullu o lluchu. Sombrero ovejón u ovejuno 
de ficltro color crudo con copa redonda y ala ancha. Ambos pueden colocarse 
juntos, Camisa blanca de tela burda con cuello. Poncho calzado liso o listado, 
preferentemente en colores pardos y rojos combinados con blanco. Pañuelo 
de algodón blanco colocado en forma triangular sobre la espalda. Pantalón de 
barracán (rela confeccionada con lana de llama o alpaca mezclada con lana de 
oveja). Faja o chumpi tejida en colores vivos. Chuspa pendiente de la cintura. 
Carpachos y ushutas. 
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1920 


Mujer: Sombrero chambergo masculino. Bata o blusa, lisa o de varios 
combinados, a veces con adornos de puntillas. Una o varias faldas su 


7” 
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Varón: Sombrero ovejón o chambergo. 
Camisa blanca de picote o tela burda de 
algodón con cuello. Pañuelo de algodón 
liso colocado tipo corbatín por adentro 
del cuello de la camisa. Chaleco, saco 
y pantalón de barracán. Faja tejida de 


colores vivos. Alpargatas. Puede usar 


carpachos. 
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1910-1920 
Litoral 


Mujer: Peinado a dos bandas con 
una o dos trenzas, adornado con Ñores 
naturales. Accesorios de plata. Blusa 
de algodón blanco con escote amplio. 
adornado con volado, puntilla o pa: 
sacinta y mangas cortas abullonadas. 
Pañuelo de seda lisa colocado en forma 
triangular sobre la espalda. Enagua 
y calzones blancos. Falda fruncida 
confeccionada en algodón Horcado 
o liso, larga hasta media pierna, con 
o sin volado en el ruedo. Faja tejida. 


Alpargatas. 


Varón: Boina vasca roja o 
negra, o sombrero de fieltro ne- 
gro con copa baja y ala angosta 
Camisa a cuadros, lisa o rayada 
con cuello. Pañuelo de seda 
lisa colocado tipo corbatín por 
adentro del cuello de la camisa 
o en forma triangular sobre 
la espalda. Bombacha amplia, 
preferentemente en tonos ama 
rronados. Faja mesca negra o roja 
Tirador de cuero de carpincho 
o vaca con bolsillos. Polainas de 
lona rayada (litoral sur) o lisa 
(litoral norte). Alpargatas. 
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Para las ocasiones festivas: 

Mujer: Peinado a dos bandas 
con torzada, adornado con flores 
naturales. Accesorios de plata. 
Blusa de algodón blanco con es- 
cote amplio adornado con volado, 
puntillas o pasacinta y sin mangas; 
Enagua y calzones blancos. Falda 
blanca fruncida, adornada con 
pasacinta o puntillas, larga hasta 
media pierna y con volado en el 
ruedo. Faja tejida. Zapatos de taco 
bajo 


Varón: Sombrero de fieltro ne- 
gro con copa baja y ala semiancha, 
chambergo o sombrero entrerriano 
de copa alta. Camisa lisa, rayada o 
a cuadros con cuello. Saco corte 
sastre. Pañuelo de seda lisa colo- 
cado en forma triangular sobre la 
espalda o tipo corbatín por adentro 
del cuello de la camisa. Poncho al 
hombro. Bombacha amplia. Faja 
vasca o tejida. Tirador con bolsillos 
(puede tener rastra). Botas fuertes. 
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GLOSARIO 


bota de potro 
“La bora de potro es, por excelencia, la más típica de las prendas gauchas. 


o en parte, y por esa abertura salían los dedos del pie, que los jinetes 
desnudos para estribar entre los dedos. ” (Pedro Inchauspe) 

Los siguientes gráficos pertenecen a Federico Oberti quien sobre ellos 
"Gráfico diseño, por el cual se permite seguir la extracción de la bota de la 
de un equino, la conformación del pie del hombre y. en el medio, la bora 
condiciones de ser calzada”, 


GLOSARIO n 


bota fuerte 
Bota de confección industrial, de cuero negro o marrón con caña alra hasta 
debajo de la rodilla o media caña hasta la mitad de la pantorrilla; en ambos 
wpos, la caña puede ser recta o acordeonada. 


salzoncillo cribado 
“El calzoncillo, cuyos perniles blancos eran casi tan anchos como una enagua, 
senta en la parte inferior, la que salía por debajo del chiripá y cubria las piernas 
hasta los tobillos, flecos y una serie de bordaditos calados o cribos; estos cribos son 
los que dieron origen al nombre. * (Pedro Inchauspe) 


señidor 
“El ceñidor, de seda o lana y vivos colores, tenía cierta diferencia con la faja; era 
más angosto y, una vez ajustado, con una o dos vueltas a la cintura, se anudaba 
y las dos puntas, terminadas en borlas, caían —atrás, adelante o a un costado- 
hasta distancia de una cuarta, más o menos.” (Pedro Inchauspe) 


“El chiripd. cuyos antecedentes le asignan un origen indio, es una especie de 
manta, muy parecida al poncho —que lo reemplazaba en casos de necesidad- y 
hasta se afirma que los primeros chiripás no fueron otra cosa." (Pedro Inchauspe) 
“Es un simple paño de forma cuadrilonga, largo o corto, proporcionado a la 
estatura de cada usuario, que, sujeto a la cintura por detrás, se pasa entre las 
piernas y se lleva a la misma parte anterior del cuerpo. La faja y el tirador lo 
sujeran a la cintura...” (Federico Oberti) 

Su largo más usual fue por debajo de las rodillas o chiripd salar, aunque 
también se estiló usarlo con el canzoncillo adentro de las botas— largo hasta 
los tobillos o chiripd de arrastre, y corvo por encima de las rodillas o chiripd 
nabón, especialmente para determinados trabajos del campo. En cualquiera 
de estas formas los lados sobrantes del paño a izquierda y derecha en la parte 
delantera se plegaban hacia adentro para permitir la cómoda movilidad de 
las piernas. Otro modo de uso fue el chiripd mandil o puesto a la oriental, de 
mortero, liado o en forma de mandil; el paño se envolvía alrededor de la cintura 
y luego se lo sujetaba con la faja y el tirador quedando en forma de falda, 


corralera 
O voladora; especie de chaqueta suelta y corta hasta la cintura, generalmente 
con abotonadura sólo en el cuello. 
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Nombre que recibió, el calzado fermeino o masculino sin taco hacia los 
comienzos del siglo XIX. 


Prenda de vestir masculina; es una espe de saco o chaqueta con 
largas, solapas de la misma u otra tel ceñido al torso con corte recto 
la parte delantera de la cintura, abotomdura derecha o cruzada y 
traseros largos hasta las rodillas. 


levita 
Prenda de vestir masculina; es un tipo desaco o chaqueta con mangas 
generalmente sin solapa, ceñido al tono, abotonadura derecha y 
traseros largos hasta las rodillas. 


peinado a dos bandas 
Es el peinado femenino que consiste En dividir el cabello largo en dos 
iguales mediante una raya central. Dichas partes o bandas suelen cubrir 
parte superior de la orejas y con el Largo restante se realiza una o dos € 
o una torzada. 


Especie de ahuecador que servía para aumentar el volumen; se 
debajo de la falda en la parte trasera. 


poncho 
Prenda que consta de un paño rectangular con un orificio en el centro 
pasar la cabeza. Una vez calzado su largo más usual es hasta debajo de 
rodillas, aunque los hubo de otros tamaños. Inicialmente lo usaron m 
aborígenes y los habitantes de la carmpaña pero luego su difusión se ext 
a todos los grupos sociales. Los gauchos y estancieros estilaron usarlo 
chiripá. Los materiales para su confección fueron variados, desde los disti 
tipos de lana hasta diferentes calidades de paño y seda. 
A continuación se mencionan algunos de los ponchos más característi 


GLOSARIO. ” 


puyo o pullu: Confeccionado en lana burda, su largo llega hasta poco más 
abajo de la cintura; puede ser liso o listado y fue el más usado por la gente 


de escasos recursos. 


salamaco: Generalmente de color rojizo, posce iguales características que el 
anterior, excepto que sus puntas son redondeadas. 

sabón: Es el más corto de todos; apenas llega a la cintura, Muy usado en 
Jujuy y en el norte de Salta. 


salteño: Es de color carmín con dos handas o manos negras. 


pampa: El poncho pampa original fue de color grisáceo debido al tono de la 
Lana de la oveja cari que se criaba en las tolderías. Más tarde se esciló teñirlo 
y su diseño incluyó la típica guarda pampa cuyas combinaciones más usuales 
fueron negro-blanco, negro-gris, gris-blanco y verde-colorado. 

lissado: Diseño con rayas de distintos colores; algunos son llamados de sesenta 
v mil listas. 

parria o patrio: Es el confeccionado en bayeta azul, forrado con la misma tela 
de color rojo. También los hubo de paño azul con forro de bayeta roja. Am- 
hos tipos tenían cuello y una abertura con botones hasta la altura del pecho. 
Los ponchos de lana de vicuña o de merino negro fueron siempre considerados 
de la mejor calidad. 


Ornamento de metal que mediante unas cadenitas llamadas nemaler une los 
dies extremos del tirador o cinto. 

"La nastra, que cerraba la parte delantera del cinto, es una de las prendas gachas 
que subsisten aún y quizá la que goza de mayor aceptación por parte del hombre 
de campo. Reemplaza a la hebilla común en nuestro cinturón, y consiste en una 
thapa de metal —níquel, plaza u oro— de diversas formas; por lo general, en esa 
shapa, unas veces grabado y otras calado, con artísticos relieves, va el monograma y. 
en ocasiones hasta el nombre completo de su dueño. De unas argollitas soldadas en 
la parse inferior de la chapa, salen, repartidos por mitades, a derecha e izquierda, 
euatro o seis ramales -cadenitas de un grosor variable o trabas articuladas- ter- 
puinadas en una especie de botón que suele ser una moneda de plata o de oro, 
len escudo, una flor, etc.; estos botones se abrochan en los ojales correspondientes 
dle los dos extremos del cinto con lo que éste queda sujeto y cubre el ceñidor o la 
faja * Pedro Inchauspe) 
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sombrero 
Los siguientes gráficos de Federico Oberti muestran los sombreros o clementos 
más usados por el hombre de campo durante el siglo XIX. 


Pañuelo en forma de vincha Pañuelo serenero o zorongo 
utilizado para trabajar colocado al modo aragonés 


Sombrero panza Sombrero de fieltro de 
de burro copa alta y ala angosta 


Sombrero pajilla Sombrero de fieltro de 
copa baja y ala angosta 


GLOSARIO si 


tirador o cinto 
Los siguientes gráficos pertenecientes a Federico Oberti muestran los pri- 
mitivos tiradores de cuero a los que posteriormente se les reemplazaron los 
botones por la nastra. 


tirapié 
Es una tira de aproximadamente 2,5 cm de ancho, confeccionada con la 
misma tela del pantalón, que cosida al extremo interior de cada pernil per- 
mite calzar la bota o botín haciendo las veces de traba, para que no se suba 
al caminar, sentarse o bailar. 


torzada 
En el peinado femenino se llama así al tipo de rodete que queda formado sobre 
la nuca después que el largo del cabello se "tuerce" mientras se lo acomoda 
circularmente. La parte superior del peinado puede ser a dos bandas o recogido. 
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La iconografía costumbrista en muestro país es el conjunto de imágenes to 


vadas de la realidad cultural entre los años 1800 y 1860 aproximadamente, re 
oducida por los artistas plásticos extranjeros y argentinos mediante diferentes 


ricas como el dibujo, la acuarela, la lit la y la pintura al óleo, entre otras. 


tualmente las obras de los artistas costumbristas o retratistas gráficos como 


definen algunos estudiosos- son valiosas fuentes documentales que nos per 


en retroceder en el tiempo para apreciar la vida cotidiana de nuestros ante 


ados. A continuación se presentan algunos trabajos de dos destacados artistas 


ntinos: Carlos Morel (1813-1894) y Prilidiano Pueyrredón (1823-1870; 


Encuentro en el campo (detalle 


Carlos Morel, 1830 
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m la época de Rosas (deralle) 
Carlos Morel, 1839 
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Carga de caballería (deralle) 
óleo de Carlos Morel, 1845 
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UBICACIÓN HISTÓRICO-GEOGRÁFICA 


>eguidamente se presenta la ubicación histórico- geográfica de todas las danzas 
esparcimiento de abundante y escasa documentación con vigencia en Argenti- 
«lurante el período 1800-1950, Dicho panorama témporo-espacial permiti- 
deserminar el aruendo apropiado para cada baile, de acuerdo al ambiente y 
poca en que se haya practicado. 

Csbe aclarar que los años expuestos en los períodos de difusión son aproxi- 
less y que al hablar de “salones' se respetó la terminología utilizada por Car- 
Vega, es decir, lugares de reunión social de la clase económica alta durante 
o el siglo XIX y comienzos del XX. 

Además, se incluyen el MALAMBO, el CANDOMBE y la DANZA DE LAS CIN- 
aunque no son bailes de esparcimiento sino que la primera es una danza 
exhibición y las otras pertenecen al grupo de las denzas de invocación. 

AIRES 

Se bailó en la campaña de casi todo el país desde poco antes de 1830 hasta 
aproximadamente, perdurando en las provincias del norte occidental has- 


bailó en la campaña de la región pampeana desde 1820 hasta los comien- 
alel siglo XX; algunos documentos confirman su vigencia en el norte. Tuvo 
'n en los salones de la ciudad de Buenos Aires hacia 1825. 


IUNGUITA 
bailó en la campaña de Santiago del Estero desde 1890 hasta 1900 


de la campaña aún continúa vigente. 
ILECITO NORTEÑO 


en la campaña de Santiago del Estero, noreste de Catamarca y sudeste 
desde 1890 hasta alrededor de 1930. No tuvo difusión en los salones. 
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BAILECITO: versión de Buenos Aires 

A comienzos del siglo XX el BAILECITO NORTEÑO llegó a Buenos Aires 
donde su coreografía se modificó, incorporándose los 'saludos' de espaldas y de 
frente. Esta versión de Buenos Aires se practicó en ciertas zonas de la campaña 
hasta después de 1925. No tuvo difusión en los salones. 


CALANDRIA 

Se bailó en la campaña de San Luis, Córdoba y Santa Fe desde 1840 has- 
ta 1920 aproximadamente; fue más popular en la provincia puntana donde 
también se la conoció con el nombre de 'sapito' debido al verso que dice: “Salí 
sapito de la laguna”. No tuvo difusión en los salones. 

CANDOMBE 

En la lengua kimbundu hablada en Angola significa “propio de negros' o 
“cosas de negros'. Es una danza perteneciente a la cultura Bantú que invoca 
la coronación de los Reyes Congos; es un acto de homenaje a la realeza. En la 
zona del Río de la Plata se practicó desde fines del siglo XVH y en la margen 
argentina las noticias de su vigencia llegan hasta alrededor de 1870-1880. Tan- 
to la melodía como el canto y el ritmo de los típicos tamboriles del antiguo 
CANDOMBE no quedaron registrados. Los datos que se conocen provienen de 
testimonios orales del siglo XX. 

Su coreografía original colectiva recibió la influencia de la CONTRADANZA, 
incluyendo la concepción de parejas, la "calle y la "rueda" (o ronda) de parejas. 
Desde su carácter religioso y según el musicólogo uruguayo Lauro Ayestarán, 
el CANDOMBE "originariamente pertenece al ciclo del ferichismo angolo-congo y 
se trasvasa por lento sincretismo al culto católico”. De allí que las imágenes que lo 
presiden junto a los reyes son las de San Benito (santo patrono de los negros 
del Río de la Plata), San Baltasar, San Antonio o la Virgen morena. Además, los 
personajes característicos son la reina, el rex los príncipes (niños), el escobillero 
quien dirige el baile con una escoba, el gremillero (médico o brujo que cura 
con gramillas) y mamá Inés (la abucla negra). Los personajes documentados en 
Buenos Aires durante la época de Juan Manuel de Rosas son la reina, el rey y 
el escobillero. 

La reconstrucción corcográfica documental más destacada es la de Lauro 
Ayestarán. Dicha versión fue analizada por Alicia Cora Quercilhac de Kussrow 
en su libro La fresta de San Baltasar, en relación al planteo de su hipótesis sobre 
la génesis de la mencionada festa en la provincia de Corrientes. 

Otros estudiosos que en sus publicaciones suministran información sobre 
la coreografía son Idelfonso Pereda Valdés, Rubén Carámbula y Néstor Ortiz 
Oderigo. 
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CARAMBA 

Se bailó en la campaña de la provincia de Buenos Aires desde 1830 hasta 
fines del siglo XIX; algunos documentos también registran su práctica en el sur 
de Santa Fe. No tuvo difusión en los salones. 

CARNAVALITO 

Es danza de carnaval, pero también se baila en otras ocasiones. Descien- 
de de las prehistóricas danzas propiciatorias de ejecución colectiva cuya figura 
principal fue la "ronda". A través del tiempo su corcografía se modificó con 
la incorporación de otras figuras y la influencia de la CONTRADANZA y las 
CUADRILLAS, mediante sus herederas el CIELITO y el PERICÓN. Fue así que 
aquella antigua ronda colectiva donde la comunidad se unía persiguiendo un 
fin propiciatorio por sobre el placer de bailar, se convirtió en una danza de es- 
parcimiento de parejas interdependientes cuyo objetivo pasó a ser la diversión. 
Este proceso no impidió que las figuras arcaicas continúen conviviendo con las 
modernas. Se bailó contemporáneamente en la zona rural y en los salones. El 
foco de difusión fue Jujuy, en especial la zona de la Quebrada de Humahuaca, 
y luego abarcó toda la provincia y el norte de Salta. Se pueden establecer tres 
momentos de su transformación corcográfica: 

1) Coreografía "propiciatoria-colectiva': Desde la época precolombina hasta 
1750 aproximadamente. Figuras: ronda. No hay registros sobre su melodía y la 
existencia de coplas. 

2) Corcografía “antigua-colectiva': Desde 1750 hasta alrededor de 1840. 
io q med pro cd de 
za de esparcimiento, ingresando también a los salones. Figuras: línea o hilera 
serpenteada, ronda y doble ronda —también llamada molino- con la posterior 
inclusión de las alas, el puente y el caracol. Melodía y coplas variables. 

3) Corcografía "moderna: Desde 1840 hasta 1950, tanto en la campaña 
como en los salones; en algunas zonas rurales aún continúa vigente. Se cons- 
tituyen parejas que danzan en forma interdependiente. Figuras: círculo 1, alas, 
puente, círculo Il, molino, canasta, círculo 111, rueda, calle (Figuritas para la 
calle: girasol, zigzag, rondín, trompo, palmitas, tirabuzón, trencito, coronitas, 
cadenita y comodín), desarme, volteretas, caracol y final. Melodía y coplas va- 
riables. 

CHACARERA 

Se bailó en la campaña de casi todas las provincias argentinas desde 1850 
hasta mediados del siglo XX y en algunas zonas rurales aún continúa vigente. 
Tuvo difusión en los salones, excepto en la ciudad de Buenos Aires, desde 1850 
hasta fines del siglo XIX. 
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CHACARERA DOBLE 

Es una variante de la CHACARERA que se bailó preferentemente en la 
campaña de Santiago del Estero y Tucumán desde 1860 hasta mediados del 
siglo XX. No tuvo difusión en los salones. 


CHAMAMÉ 

Se bailó en la campaña de Corrientes, norte de Entre Ríos, sudeste de For- 
mosa, sur de Misiones, este del Chaco y noreste de Santa Fe desde comenzada 
la segunda década del siglo XX. Alrededor de 1950 adquirió gran difusión en la 
campaña de Santiago del Estero, siendo la primera provincia alejada de la zona 
mesopotámica en adoptarla. Luego se extendió a casi todo el país y en algunas 
zonas aún continúa vigente. No tuvo difusión en los salones. 

CHAMARRITA 

“También se la conoció con el nombre de CHAMARRA. Los documentos re- 
gistran su práctica en los salones entrerrianos y santafecinos en 1855, alcan- 
zando vigencia rural hacia 1865. A fines del siglo XIX tuvo mayor difusión en 
la campaña de la provincia de Entre Ríos y el sur de Corrientes, además de 
haberse bailado en ciertas zonas del este de Santa Fe. 

Su forma coreográfica original es la de pareja enlazada e independiente, pero 
a comienzos del siglo XX se estiló ejecutarla en conjunto. Se puede bailar con 
cualquier versión musical; incluso, algún músico o bailarín puede oficiar de 
bastonero anunciando las figuras en el orden que desee. 

El correntino —entrerriano por adopción don Florencio López, basándose 
en sus recuerdos y testimonios orales, fue el primero que reconstruyó la corco- 
grafía grupal campesina para presentarla como trabajo de investigación en el 
Segundo Simposio Nacional de Música y Danza Tradicional Folklórica Argen- 
tina que se llevó a cabo en el Atenco Folklórico de Cosquín, provincia de Cór- 
doba, desde el 20 al 25 de enero de 1964. Dicho trabajo fue aprobado por la 
comisión del mencionado simposio, propiciando su difusión a nivel nacional. 

Otra corcografía que guarda cierta similitud con la de Florencio López es la 
que aporta Raquel Nelli de Sacchi quien afirma haberla tomado en Esquina, al 
sudoeste de la provincia de Corrientes. 

Respecto del material musical no se han relevado “chamarritas' tradiciona- 
les, excepto una "chamarra" ejecutada en acordeón, recogida por Carlos Vega en 
Entre Ríos, en 1942. 

Los especialistas musicólogos señalan que su ritmo es muy parecido al de la 
antigua MILONGA. 

CHort 

También se la llamó CIELITO CHOPÍ, EL SANTA FE o CIELITO DE SANTA FE. 
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Proviene del CIELITO rioplatense que hacia 1850 pasó al Paraguay, reingresan- 
do nuevamente -convertido en CHOPÍ- al noreste de la provincia de Formosa 
con las corrientes inmigratorias de fines del siglo XIX. La versión coreográfica 
argentina posce ciertas diferencias estilísticas respecto de la forma paraguaya, 
pero la estructura general es la misma. Se bailó en la campaña del noreste de 
guaranítica, desde 1880 hasta 1945 aproximadamente. No tuvo difusión en 
los salones. 


CHoris 

El CHOTIS europeo llegó al Río de la Plata entre 1847 y 1850, y pronto se 
difundió en los salones y la campaña de la provincia de Buenos Aires, exten- 
diéndose luego hacia La Pampa y las provincias del litoral mesopotámico. A 
partir de 1890, y como consecuencia de las nuevas olas inmigratorias, cobró 

mayor popularidad en la campaña de Misiones donde aún continúa vigente. 

A a ap 
ordenes del delo dr ve end clean a seran con la Egon lomo: 
pendiente de “cambio de compañeros”, reminiscencia de la CONTRADANZA. 
Dicha modalidad fue muy popular en Misiones y un poco menos en Entre 
Ríos donde recibió el nombre de “chotis con largadas'. 


CHOTIS BONAERENSE 

El Lic. Adolfo Colombo Mosetti recopiló la corcografía y la música del 
CHOTIS BONAERENSE de pareja enlazada e independiente al que llamó “Shotis 
de Areco”, con referencia a San Antonio de Areco, lugar de donde es oriundo 
y tomó dicha versión. Pero en realidad esta forma de CHOTIS —o estructura si- 
milar se practicó en casi toda la provincia de Buenos Aires y zonas del norte y 
este de La Pampa, donde conserva su vigencia. No tuvo difusión en los salones. 

CHOTIS MISIONERO 

La primera recopilación de esta corcografía grupal misionera pertenece a 
Ermelinda de Oddonetto quien la vio bailar en Colonia Guemes, Cerro Azul, 
hacia 1939. En 1961 la presentó por primera vez en un certamen de danzas que 
se llevó a cabo en la ciudad de Posadas y desde entonces se la conoció en el resto 
del país con el nombre de CHOTIS MISIONERO, para distinguirlo del CHOTIS 
de pareja individual, aunque la recopiladora lo llama simplemente CHOTIS. Es 
una forma coreográfica que se bailó hasta después de 1940 y no tuvo difusión 
en los salones. 


CiELIrTO 
Descendiente directa de la CONTRADANZA inglesa, se bailó en la campaña 
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bonaerense desde la segunda mitad del siglo XVII. A partir de 1810 y con 
motivo del movimiento emancipador tuvo especial difusión en la campaña y 
los salones de casi todo el país hasta 1860, El sentir patriótico del momento 
también le adjudicó el nombre de 'cielito de la independencia”, Dio origen a la 
MEDIA CAÑA y al PERICÓN, compartiendo simultánea vigencia durante mu- 
chos años. Los documentos confirman su práctica hasta 1875 en Buenos Aires 
y 1890 en el litoral mesopotámico. 

CIELITO DEL CAMPO 

Es más conocida con este nombre o el de CIELITO CAMPESINO para distin- 
guira del CIELITO de cuatro parejas; pero en realidad el recopilador la presen- 
ta simplemente como El CIELITO, Tanto la coreografía como la música y las 
coplas fueron recopiladas por don Andrés Chazarreta, quien realizó la primera 
grabación de la música -con las figuras anunciadas por Ana Chazarreta- junto 
a su Orquesta Nativa en el Disco Víctor 60-2089 A. Además, en 1951 publicó 
la partitura musical bajo el título El Cielito; baile pampeano. 
Las escasas noticias históricas que se conocen las proporciona Pedro Berruti 
quien tuvo contacto con el recopilador y al respecto manifiesta: “El Sr. Andrés 
A. Chazarreta me informa que su versión del Cielito fue tomada en 1940, en Bue- 
nos Aires, al bailarin santiagueño José Antonio Rodríguez”. Ello permite suponer 
que la vigencia de esta forma de CIELITO se localizó en la campaña bonaerense 
y no tuvo difusión en los salones. Por otra parte, la figura “pabellón indicaría la 
época aproximada de difusión. Teniendo en cuenta que dicha figura fue agre- 
gada al PERICON del circo por primera vez en 1893, se puede deducir que el 
CIELITO DEL CAMPO comenzó a practicarse con posterioridad a esc año. 


CONDICIÓN 

Es una danza señorial grave-viva perteneciente al grupo de los MINUÉ- 
GAVOTA. Se bailó en los salones de Catamarca, Tucumán y Salta desde 1840 
hasta alrededor de 1870. No hay documentación que registre su práctica en la 
campaña. Algunas crónicas hablan de su posible difusión en La Rioja, Jujuy. 
Santiago del Estero y Córdoba. 
CUANDO 
Es una danza señorial grave-viva perteneciente al grupo de los MINUE-GA- 
VOTA. Tuvo difusión en los salones de Tucumán, Catamarca, La Rioja, San 
Juan, Mendoza, Santiago del Estero, Salta, Córdoba y oeste de San Luis desde 
1820 hasta alrededor de 1870. Además, se bailó en la campaña, especialmente 
en las zonas cercanas a las ciudades, desde 1820 hasta poco después de 1880. 
Según los legajos de la Encuesta Folklórica del Magisterio del año 1921, tam- 
bién tuvo vigencia en el sur de Santa Fe, este de La Pampa y este de Río Negro. 
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CUECA CUYANA (ver ZAMBA) 


CUECA NEUQUINA 

Es una variante argentina de la CUECA procedente de Chile, cuya danza 
progenitora fue la ZAMACUECA peruana. No tuvo difusión en los salones. 

Aquella forma chilena que ingresó al norte neuquino después de 1880 devi- 
no en una especie argentina con estilo y carácter propios que en algunas zonas 
rurales aún continúa vigente. 

Su dispersión se encuadra en el norte del Neuquén con especial práctica en 
la región cordillerana y cierta difusión en los departamentos de Minas, Chos 
Malal, Ñorquín y el noroeste de Pehuenches. 


CUECA NORTEÑA (ver ZAMBA) 


DANZA DE LAS CINTAS 

pagano que se ejecutaban en torno del “palo de mayo", antiguo culto vegetal 
curopeo. La versión argentina, introducida por los españoles, es una danza de 
invocación ritual adscripta al culto católico. Se bailó en la campaña de la región 
central, oeste y tal vez en el litoral mesopotámico desde la época colonial hasta 
alrededor de 1820. Desde entonces su difusión geográfica se fue reduciendo 
hasta centralizarse en Jujuy, donde su vigencia superó la primera mitad del siglo 
XX. En los ambientes populares jujeños fue interpretada generalmente por ni- 
ños durante el período comprendido entre Navidad y Reyes. No tuvo difusión 
en los salones. También se la conoció como DANZA DE LAS TRENZAS, DANZA 
DE TRENZAR, BAILE DE TRENZAR o TRENZADO. 


ECUADOR 

Se bailó en la campaña de La Rioja, Catamarca y Tucumán desde 1830 
hasta avanzada la segunda década del siglo XX. Tuvo difusión en los salones de 
dichas provincias desde la misma época hasta después de 1850, Algunos docu- 
mentos registran su vigencia en la campaña de Santiago del Estero y Santa Fe 
durante la segunda mitad del siglo XIX. 

ESCONDIDO 

Se bailó en la campaña de casi todo el país desde antes de 1840 hasta fines 
del siglo X1X. Tuvo difusión en los salones hacia 1850 aproximadamente. En las 
zonas rurales de Santiago del Estero, Salta, Catamarca y Tucumán conservó su 
vigencia hasta después de 1930, 


FIRMEZA 
Se bailó en la campaña de casi todo el país desde antes de 1850 hasta las 
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primeras décadas del siglo Xx. En Córdoba, La Rioja, Catamarca, Tucumán y 
las provincias cuyanas también se la conoció por los nombres 'el zapatero" y “el 
tras-wras', debido a otras coplas populares que incluían estos términos. No tuvo 
difusión en los salones. 

Garo 

Sin duda, es la danza argentina más popular. Se bailó en la campaña de 
todas las provincias a partir de 1800 y en algunas zonas rurales aún continúa 
vigente, Tuvo difusión en los salones de casi todo el país, excepto en la ciudad 
de Buenos Aires, desde 1820 hasta fines del siglo XIX. También se la conoció 
por los nombres "perdiz, “gato mis-mis”, 'mis-mis', "bailecito' (en Córdoba, San 
Luis y Tucumán) y “ciclito'. 

GATO CON RELACIONES 

Es una variante del GATO que se bailó en la campaña de casi todas las pro- 
vincias desde 1820 hasta fines del siglo XIX. No tuvo difusión en los salones. 


GATO CORRENTINO 

Según Ventura R. Lynch y Jorge M. Furt, proviene de la provincia de Co- 
rrientes y su estructura coreográfica guarda estrecha similitud con el TRIUNFO. 
Se bailó en la campaña de Corrientes desde 1840 hasta alrededor de 1890, 
extendiéndose hacia Santiago del Estero y la provincia de Buenos Aires. No 
tuvo difusión en los salones. 

GATO CUYANO 

Es una variante del GATO y pese a la denominación de “cuyano' se bailó en 
la campaña de casi todo el país desde 1820 aproximadamente; en algunas zonas 
rurales aún continúa vigente. Tuvo difusión en todos los salones provinciales, 
excepto en la ciudad de Buenos Aires, desde 1820 hasta fines del siglo XIX. 

GATO ENCADENADO 

Es una variante del GATO que se bailó especialmente en la campaña de la 
región pampeana y provincias centrales desde 1820 hasta fines del siglo XIX. 
No tuvo difusión en los salones. 


GATO POLKEADO 
Es una variante del GATO que se bailó en la campaña bonacrense durante la 
segunda mitad del siglo XIX. No tuvo difusión en los salones. 


GATO PORTEÑO 

Es una variante del GATO y pese a la denominación de 'porteño' se bailó en 
la campaña de casi todo el país a partir de 1830; en algunas zonas rurales aún 
continúa vigente. No tuvo difusión en los salones. 
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GAUCHITO CATAMARQUEÑO 

Según Isabel Aretz, la antigua forma cuyana del GAUCHITO se 
hacia la campaña de Catamarca donde la coreografía y la música tomaron 
local, dando origen a la versión catamarqueña que también se practicó en 
Rioja y Santiago del Estero desde 1840 hasta fines del siglo XIX aproximada: 
mente. No tuvo difusión en los salones. 

'GAUCHITO CUYANO. 

Se bailó en la campaña de Mendoza, San Juan y Córdoba desde la ¿poca 
de la independencia hasta alrededor de 1850, con una fugaz aceptación en los 
salones de Mendoza hacia 1830. El músico mendocino Alberto Rodriguez. 
basándose en la tradición oral, señala que la versión cuyana del GAUCHITO es 
la más antigua y a propósito hace referencia a la Sra. Felipa Gallardo viuda de 
Barros, fallecida en 1864, quien conversando con sus hijos sobre los bailes an- 
tiguos —entre ellos el GAUCHITO- les dijo: “Lo he visto bailar entre otras danzas 
nacionales en la casa del coronel Morón”. 


HUELLA 

Se bailó en la campaña de casi todo el país desde 1830 hasta 1920; en la 
provincia de Buenos Aires y la región central hasta 1950 aproximadamente. A 
partir de 1860 tomó la modalidad de bailarse de dos parejas, en cuarto. Tuvo 
difusión en los salones provinciales, excepto en la ciudad de Buenos Aires, entre 
1840 y 1850. 

JOTA CORDOBESA 

La corcografía, música y coplas de la JOTA CORDOBESA más conocida fue- 
ron recopiladas por el señor Manuel Marcos López, quien las publicó en 1951. 
Tanto la música como la métrica de esta versión la recompuso el mismo re- 
copilador, basándose en las melodías populares. Se bailó en la campaña de la 
referida provincia desde fines del siglo XIX hasta mediados del XX; tal vez, aún 
continúa vigente en pequeñas comunidades serranas. No tuvo difusión en los 
salones. 

Existe otra versión denominada JOTA CRIOLLA que es una creación del se- 
hor Higinio Ortiz; por lo tanto, pertenece al grupo de las llamadas “danzas de 

JOTA PUNTANA 

La información corcográfica, música y coplas de esta versión de JOTA fueron 
recopiladas por Raúl Erasmo Vidal. De acuerdo a los datos que ofrece, puede 
estimarse su vigencia en la campaña del noreste de San Luis entre 1890 y 1935 
aproximadamente. No tuvo difusión en los salones. 
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LANCEROS 

Es una danza de origen inglés cuya corcografía está inspirada en la CUA- 
DRILLA francesa. Llegó a Buenos Aires hacia 1850 y paulatinamente consiguió 
instalarse en el selecto repertorio bailable de la clase aristocrática. Desde 1880 
hasta alrededor de 1920-1930, durante su mayor apogeo, se bailó en los salo- 
nes y en el ambiente urbano de varias provincias, con especial preferencia en 
Buenos Aires, San Luis, Entre Ríos, Tucumán y Santiago del Estero. No tuvo 
difusión en la campaña. También fue conocida por los nombres de CUADRILLA 
INGLESA, CUADRILLA A LA COUR O DANZA DE LOS SALUDOS. 


LLANTO 

Se bailó en la campaña de Santiago del Estero desde 1830 hasta fines del 
siglo XIX. Hacia 1850 se extendió hasta las zonas rurales de Tucumán y el norte 
de Córdoba. No tuvo difusión en los salones. 


LORENCITA 

Se bailó en la campaña de Catamarca, Santiago del Estero, Tucumán y Salta 
desde 1860 hasta fines del siglo XIX. Tuvo difusión en los salones de dichas 
provincias hacia 1870 aproximadamente. 

MALAMBO 

Se bailó en la campaña de las regiones pampeana, central y norteña desde 
1800 hasta 1920; algunos documentos admiten su práctica desde 1780. No 
tuvo difusión en los salones. Se trata de una forma única de danza que debido 
a su difusión geográfica, idiosincrasia regional y el paso del tiempo adquirió 
dos estilos característicos de interpretación: “sureño' y "norteño", aunque debe. 
considerarse un tercer estilo "central" puntano-cordobés diferente de los otros. 

MARIQUITA 

Se bailó en la campaña de casi todas las provincias desde 1820 hasta alrede- 
dor de 1900. Tuvo difusión en todos los salones del país, excepto en la ciudad 
de Buenos Aires, entre 1820 y 1870, 


MAROTE 
Se bailó en la campaña de Santiago del Estero, Tucumán, Catamarca, Cór- 
doba y Buenos Aires desde 1850 hasta 1900. No tuvo difusión en los salones. 


MAROTE CHAQUEÑO 

De acuerdo a los daros que aporta el recopilador —el antropólogo Rubén 
Pérez Bugallo— puede estimarse su vigencia en la campaña de los departamen- 
tos salteños de Metán y Anta hacia 1979-1980, tal vez, con antecedentes desde 
fines del siglo XIX. No tuvo difusión en los salones, 
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MAROTE PAMPEANO 

De acuerdo a los datos que aporta el recopilador -don Domingo Lombar- 
di- puede estimarse su vigencia en la campaña de la provincia de Buenos Aires 
desde 1860 hasta 1895 aproximadamente. No tuvo difusión en los salones. 

MEDIA CAÑA 

Descendiente directa del CIELITO, compartió con él simultánea vigencia 
durante muchos años. Se bailó en la campaña de casi todo el país desde 1835 
hasta 1870, perdurando en la región central hasta alrededor de 1880, Tuvo di- 
fusión en los salones provinciales, especialmente en la ciudad de Buenos Aires, 
desde 1835 hasta 1850. 

MILONGA 

Danza de pareja abrazada, posible antecesora del TANGO. Se gestó en los 
suburbios de la ciudad de Buenos Aires a partir de 1870 aproximadamente y 
desde entonces gozó de gran vigencia en las zonas urbanas y la campaña de casi 
todo el país. No tuvo difusión en los salones. 


MINUÉ MONTONERO 

Es una danza señorial grave-viva perteneciente al grupo de los MINUÉ-GA- 
voTAa. Se bailó en los salones de casi todo el país desde 1820 hasta 1880; en 
la ciudad de Buenos Aires desde 1820 hasta 1852. Alrededor de 1830 tomó 
la modalidad de bailarse de dos parejas, en cuarto. No hay documentos que 
registren su práctica en la campaña. El MINUÉ europeo, procedente de París, 
llegó a Buenos Aires en 1710 e inmediatamente se incorporó al repertorio de 
los salones. A través del tiempo su estilo de interpretación como danza de pa- 
reja individual fue tomando sabor local y dicho proceso de más de cien años 
dio como resultado esta forma acriollada que recibió distintos nombres. Ha- 
cia 1820 se lo llamó MINUÉ MONTONERO o MONTONERO y posteriormente 
EL NACIONAL, MINUÉ NACIONAL, MINUÉ FEDERAL -en Buenos Aires desde 
1835, época del segundo gobierno de Juan Manuel de Rosas-, EL FEDERAL, EL 
FEDERAL NACIONAL y MINUÉ UNITARIO. 


PAJARILLO. 
Se bailó en la campaña de San Luis desde 1850 hasta alrededor de 1900. No 
tuvo difusión en los salones. 


PALA-PALA 

Se bailó en ciertas zonas de la campaña de Santiago del Estero, Salta y Tu- 
cumán desde 1870 hasta 1920 aproximadamente. No tuvo difusión en los 
salones. Después del análisis comparativo de la música, coreografía y la compo- 
sición poética, Carlos Vega sostiene que el PALA-PALA no es más que la MARI- 
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QUITA con coplas distintas que le dieron un nuevo nombre. Dichas coplas en 
quichua fueron el motivo por el cual algunos autores afirmaron su proceden- 
cia indígena. Vega descarta este origen fundamentando que nuestros antiguos 
aborígenes no conocieron los bailes de pareja; además, señala que las danzas 
de carácter imitativo son propias de los pueblos cazadores y nuestros indígenas 
de esa región fueron agricultores. Respecto de su argumento coreográfico se 
crearon distintas versiones: el PALA-PALA (cuervo) persigue a la paloma para 
enamorarla (aunque las coplas no mencionan a la paloma) o persigue a su presa 
para matarla hasta que finalmente le extrac sus vísceras o el corazón, ambos 
representados por pañuelos o cintas rojas. Según Carlos Vega, todas ellas son 
“ideas urbanas” que después se popularizaron porque, en realidad, sólo se trata 
vda al daa dí palas sa le qu los balla Sica de alerdd do 
de las aves como recurso interpretativo. 


PALITO 

Se bailó en la campaña de Buenos Aires, Tucumán, La Rioja, Santiago del 
Estero, Catamarca y Córdoba desde 1840 hasta alrededor de 1900. No tuvo 
difusión en los salones. 


PALOMITA 

Danza de origen paraguayo que se bailó en ese país desde antes de 1865 
hasta después de 1930. Ingresó a la Argentina con la corriente inmigratoria de 
fines del siglo XIX y gozó de vigencia en la campaña del noreste de Formosa y 
otras zonas aledañas desde 1880 hasta 1940 aproximadamente. No tuvo difu- 
sión en los salones. 

Hay dos versiones corcográficas argentinas de pareja individual; una más 
antigua con menor cantidad de compases bailables y otra posterior más extensa. 

PATRIA 

Los datos históricos sobre esta danza son los que aporta don Domingo 
Lombardi quien, en base a la tradición oral, señala que se bailó en la campaña 
bonaerense desde 1850 hasta 1880 aproximadamente. No tuvo difusión en los 
salones. 


PERICÓN 

Carlos Vega dice que el PERICON “fue una simple variante u ordenación espe- 
cial del Cielito”. Un documento de 1765 menciona el término 'pericón' como 
sinónimo de director, es decir, bastonero; luego, dicho término se aplicó a la 
danza que requería un conductor. De su extensa historia se pueden establecer 
tres modalidades corcográficas: el PERICÓN antiguo, el PERICÓN del circo y 
el PERICÓN de salón. 
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El 'PERICÓN antiguo' constaba de las siguientes figuras: demanda o espejo, 
postrera (allegro), cadena y cielo (allegro) a las que podían añadirse el espejito, 
armas al hombro, ronda y vals en ronda. Esta coreografía primitiva, de la cual 
no hay datos muy precisos sobre su modo de ejecución, se bailó en la campaña 
bonaerense desde comienzos del siglo XIX hasta 1890; en el litoral mesopotá- 
mico y la región central desde 1850 hasta 1880, y en los salones de dichas zonas 
desde 1860 hasta 1880. 

*PERICÓN del circo": Hacia 1890 el famoso circo de los hermanos José y 
Antonio Podestá incluía dentro de su espectáculo el drama Juan Moreira en 
el cual se bailaba un GATO CON RELACIONES. Ese mismo año el circo de los 
Podestá se presentó en Montevideo y fue allí que don Elías Regules (padre) le 
propuso a José Podestá reemplazar dicho GATO por el PERICÓN con mayor 
cantidad de figuras y la inclusión de las "relaciones. Después, en 1893, José 
Podestá le agregó la figura del pabellón” y desde entonces esa nueva corcografía 
del circo tuvo gran difusión en todo nuestro país. 

*PERICÓN de salón': El exitoso resurgimiento impulsado por el circo más 
el afán de los fervientes tradicionalistas provocaron que entre los años 1905 y 
1910 adquiera especial vigencia en todos los salones. Las familias de la clase 
alta contrataban a importantes maestros de danza para que enseñaran una co- 
reografía refinada del PERICÓN del circo —algunas veces superaba las treinta 
figuras- para luego presentarla en las reuniones de sociedad. 

De esta breve reseña histórica se deduce que los datos coreográficos que 
llegaron a nuestros días tienen más relación con las figuras del circo que con la 
corcografía antigua. 

POLCA (correntina) 

La POLKA curopea, de rirmo binario en 2/4, llegó a Buenos Aires hacia 
1845 y de inmediato se difundió en los salones, el ambiente urbano y la cam- 
paña de casi todo el país. El acompañamiento criollo de la guitarra en 6/8 y 
su ejecución en acordeón fueron la razón por la cual su riumo se ternarizó, 
transformándose en la POLCA CORRENTINA que se bailó en la campaña de 
Corrientes y Misiones desde mediados del siglo XIX, con posterior expansión 
hacia el noreste de Formosa, este del Chaco y norte de Entre Ríos. En algunas 
zonas rurales de las citadas provincias aún continúa vigente. No tuvo difusión 
en los salones. 

Algunos musicólogos aseguran que la Polca Correntina dio origen al Cha- 
mamé. 

En la campaña de la provincia de Buenos Aires y el resto de Entre Ríos con- 
servó su ritmo binario original, al igual que en ciertas zonas rurales de Salta, 
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Tucumán, Misiones, Córdoba, San Luis, Mendoza y Río Negro, lugares 
donde todavía, en pequeños focos, mantiene cierta vigencia popular. 

POLKA (curopea) 

Llegó a Buenos Aires hacia 1845 y de inmediato se difundió en los 
el ambiente urbano y la campaña de casi todo el país. Su práctica se 
hasta 1920 en los salones y 1930 o poco más en el ambiente urbano, 

POLLITO 

La escasa información que existe sobre esta danza es la que ofrece 
pilador, el tradicionalista don Andrés Beltrame. Puede estimarse su vigencia 
la campaña de la provincia de Buenos Aires durante la segunda mitad del 
XIX. No tuvo difusión en los salones. 

PRADO 

Se bailó en la campaña de la provincia de Buenos Aires y la región 
peana desde 1855 hasta alrededor de 1900. Tanto Carlos Vega como 
Aretz recogieron ciertos testimonios orales sobre su antigua y breve vigencia 
Tucumán. No tuvo difusión en los salones. 


La inmigración de familias rusas, polacas y alemanas posterior a 1850 
consigo un nuevo aporte musical, el acordeón, que pronto se convirtió en 
de los principales instrumentos difusores de la MAZURKA en las zonas 
Hacia 1900 ya era popular en la campaña de casi todo el país. En 1923 la 
RCA Vícror lanzó al mercado la grabación de una MAZURKA bajo el 
de Mate amargo - RANCHERA. Dicho apelativo fue tomado de un grupo 
ño que se encontraba actuando en la Capital Federal y ejecutaba MAZ! 
a las que denominaba 'rancheiras'. Fue entonces que MAZURKA y 
pasaron a ser sinónimos para referirse a la danza de pareja enlazada e in 
diente cuya difusión, a partir de la segunda década del siglo XX, se 
en las provincias de Tucumán, Santa Fe, San Luis, La Pampa, Río Negro, 
quén y Chubut, donde en algunas zonas rurales aún continúa vigente. No 
difusión en los salones. 

RASGUIDO DOBLE 
“También conocido como “sobrepaso”, se registra su mayor difusión en 
campaña de Corrientes y Entre Ríos a partir de 1940 aproximadamente, aun- 
que ello no descarta que su génesis se remonte a décadas anteriores. En algunas: 
zonas campesinas de las mencionadas provincias y otras de los alrededores aún 
continúa vigente. No tuvo difusión en los salones. 
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REFALOSA (federal) 

En principio, cabe aclarar que el adjetivo 'federal' es un agregado de índole 
académica, relacionado con la gran popularidad que adquirió esta danza du- 
rante el segundo gobierno de Juan Manuel de Rosas, porque en realidad todos 
los documentos la citan simplemente como REFALOSA, RESBALOSA o RESFA- 
LOSA. Tuvo difusión en los salones cuyanos desde 1835 hasta 1860 y en los de 
La Rioja, Catamarca y Córdoba desde el mismo año hasta alrededor de 1850. 
Se bailó en la campaña de la región cuyana, Córdoba, La Rioja, Catamarca, 
Santiago del Estero y Tucumán desde 1840 hasta 1880. Algunas crónicas regis- 
tran su práctica en ciertos pueblos andinos de La Rioja y Catamarca hasta 1905 
aproximadamente. Puede admitirse su vigencia en la campaña del litoral me- 
sopotámico entre 1840 y 1850, y una leve difusión en la campaña bonaerense 
donde hacia 1840 su nombre se asoció a la MEDIA CAÑA. Al respecto Carlos 
Vega dice: “los documentos que nombran una popularisima “resbalosa' en el Plata 
se refieren a la Media Caña”. 

REFALOSA CUYANA 

Esta versión corcográfica de la REFALOSA fue recopilada por el músico men- 
docino Alberto Rodriguez. Se bailó en la campaña de Mendoza y San Juan 
durante la segunda mitad del siglo XIX. No tuvo difusión en los salones. 


REFALOSA PAMPEANA 

La recopilación de esta versión coreográfica de la REFALOSA pertenece a 
Domingo Lombardi. Se bailó en ciertas zonas de la campaña bonaerense desde 
1880 hasta los inicios del siglo XX. No tuvo difusión en los salones. 

REMEDIO. 

La escasa información que existe sobre esta danza indica que se bailó en la 
campaña de Santiago del Estero, Tucumán, Catamarca y La Rioja desde 1850 
hasta alrededor de 1905. No tuvo difusión en los salones. 


REMEDIO ATAMISQUEÑO 

La recopilación de esta versión corcográfica pertenece al santiagueño Bailón 
Peralta Luna, quien la presenta como variante lugareña del REMEDIO en la 
campaña de la referida población (Atamisqui), en la provincia de Santiago del 
Estero. Puede estimarse su vigencia durante la primera mitad del siglo XX. No 
tuvo difusión en los salones. 

REMEDIO PAMPEANO 

Los escasos documentos indican que esta versión del REMEDIO se bailó en 
la campaña bonaerense desde 1880 hasta después de 1900, No tuvo difusión 
en los salones. 
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REMESURA 
Se bailó en la campaña de Santiago del Estero y Catamarca desde 1850 
hasta 1900 aproximadamente. No tuvo difusión en los salones. 


SAJURIANA 
Es una danza señorial grave-viva perteneciente al grupo de los MINUÉ-GA- 
VOTA. Se bailó en los salones de las provincias cuyanas, especialmente en Men- 


doza, desde 1815 hasta alrededor de 1850. No hay documentos que registren 
su práctica en la campaña. 

SALTA CONEJO 

Las recopilaciones coreográfica y musical de esta danza pertenecen a Ana 
Mercedes Chazarreta y Andrés Chazarreta respectivamente. Don Andrés dice 
que la música la tomó de Lindora Benavidez en la campaña de Atamisqui, 
población de la provincia de Santiago del Estero. Ninguno de los recopiladores 
aporta datos sobre la época de vigencia, aunque puede estimarse durante las 
primeras décadas del siglo XX. No tuvo difusión en los salones. 


SERENO 

La recopilación coreográfica y musical pertenece al músico mendocino don 
Alberto Rodriguez quien menciona que se bailó en la campaña de la región cu- 
yana, especialmente en Mendoza, pero no especifica la época. Puede estimarse 
su vigencia desde fines del siglo XIX hasta las primeras décadas del Xx. No tuvo 
difusión en los salones. 


SOMBRERITO 

Algunas referencias documentales indican que se bailó en la campaña de 
Santiago del Estero desde 1900 hasta 1940 aproximadamente. No tuvo difu- 
sión en los salones. 

TANGO 

Se gestó en los suburbios de la ciudad de Buenos Aires entre 1870 y 1890. 
A través de su evolución coreográfica se distinguieron tres estilos característicos 
iniciales: criollo, liso y de salón. Tuvo difusión en las zonas urbanas, la campaña 
y los salones de casi todo el país. Cabe destacar que la aparición de un nuevo 
estilo no significó el abandono del anterior. 

TAQUIRARI 
Procedente de Bolivia, ingresó a Jujuy hacia 1945 y luego se extendió a orras 
zonas del noroeste. En toda el área de dispersión aún continúa vigente. No tuvo 
difusión en los salones, Los pasos y figuras fueron recopilados por don Pedro 
Berruti quien los recogió en distintos ambientes populares jujeños, en 1954. 
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TRIUNFO 

Se bailó en la campaña de casi todo el país y los salones del noroeste desde 
1835 hasta fines del siglo XIX: algunos documentos admiten su práctica a partir 
de 1824. En la campaña del noroeste, Buenos Aires y Santiago del Estero sub- 
sistió hasta 1925 aproximadamente. 


TRIUNFO DE LA GUARDIA DE SAN MIGUEL DEL MONTE 

Los únicos especialistas que la mencionan son Clotilde de Piorno - La Ñus- 
ta y Lázaro Flury, quienes dicen que es una variante del TRIUNFO que se bailó 
en la referida población bonaerense, pero no especifican la época. Puede esti- 
marse su vigencia durante la segunda mitad del siglo XIX y primeras décadas del 
XX. No tuvo difusión en los salones. 

TUNANTE CATAMARQUEÑO 

La recopilación coreográfica y musical le pertenece a Manuel Gómez Ca- 
rrillo, quien dice haberla tomado de la Sra. Rosario Villafuerte de Rodríguez 
que a su vez la aprendió de la Sra. María Galíndez de Valdez quien la bailó en 
la campaña de los departamentos del ocste de la provincia de Catamarca, entre 
ellos el de Pomán. En cuanto a la época de difusión don Gómez Carrillo ex- 
presa: “el Tunante Catamarqueño obedeció a la misma fórmula social de los bailes 
elegantes en boga en la segunda mitad del siglo pasado (XIX)”. No vuvo difusión 
en los salones. 

Existe otra danza conocida como TUNANTE, pero respecto de ella las fuen- 
tes documentales sólo aportan datos sobre su nombre o alguna descripción 
coreográfica parcial, como la que presenta Jorge Furt en su libro Corrografía 
gauchesca, publicado en 1927. Ta comegallay ¡oúdcs cuáó feria en sol 
dad son una creación de Ramón R. Lobos quien las compuso en 1928 y junto 
a R. Carlos Lobos, autor de la letra, la publicaron en 1939. Por lo tanto dicha 
versión pertenece al grupo de las denominadas 'danzas de proyección”. Es im- 
portante aclarar que todos los autores que publicaron sus trabajos sobre danzas 
en años posteriores a 1939 tomaron la versión de Lobos-Lobos y le adjuntaron 
la historia de aquel viejo TUNANTE, lo que produjo mayor confusión. 

VALS CRIOLLO (ser VALSEADO) 

VALS CRUZADO (ver VALSEADO) 

VALSEADO 

Se bailó en la campaña del litoral mesopotámico desde 1870 y hacia los 
comienzos del siglo XX su difusión también comprendía ciertas zonas rurales de 
Formosa, Chaco y Santa Fe. En algunos ambientes populares de la mencionada 
área de dispersión todavía continúa vigente como especie de pareja enlazada e 
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independiente. No se practicó en los salones. 

Aunque su forma corcográfica original es la de pareja enlazada individual, 
debe considerarse que en los inicios del siglo XX se estiló ejecutarla en conjun- 
to, con figuras de parejas interdependientes como la “cadena con contramar- 
cha", la 'ronda', el “cambio de compañeros” y breves adornos de 'zapateados' por 
parte de los varones. Además, algún músico o bailarín oficiaba de bastonero 
anunciando las figuras en el orden que descaba. Esta modalidad, hoy histórica, 
tampoco se bailó en los salones. 

Los antecedentes documentales indican que el VALS curopco llegó a Bue- 
nos Aires entre 1804 y 1805, y pronto se difundió en los salones de casi todo 
el país. Después de 1850, con motivo de la ola inmigratoria y la consecuente 
llegada del acordeón, su estilo musical se modificó dando origen al VALSEADO 
en las zonas rurales del litoral mesopotámico y el VALS CRIOLLO en los afin- 
camientos campesinos de inmigrantes de la región pampeana, extendiéndose 
luego hacia la campaña de las provincias de Córdoba, San Luis, Mendoza, Río 
Negro, Neuquén y Chubut, lugares todos donde aún conserva cierta vigencia. 

Asimismo, pasada la primera década del siglo XX, las orquestas típicas ur- 
banas agregaron a su repertorio el llamado VALSECITO CRIOLLO, más ágil y 


Por lo tanto, el VALS de los salones así como el VALSEADO y el VALS CRIO- 
LLO rurales y el VALSECITO CRIOLLO urbano son la misma danza con dife- 
rencia de instrumentación y estilo musical, lo que implica distintos modos de 
interpretación corcográfica. 

Otra modalidad corcográfica fue el VALS CRUZADO cuya práctica gozó de 
mucha popularidad sólo en el ambiente urbano de casi todo el país entre 1925 
y 1950 

Se llama así a la música del VALSECITO CRIOLLO bailada con los pasos del 
“TANGO CRIOLLO; de allí el adjetivo "cruzado" puesto que la acentuación de los 
pasos con cantidad de movimientos 'pares' se ejecuta dentro de la estructura de 
tiempos "impares" del VALS (3/4), lo que pareciera un entrecruzamiento anta- 
gónico de ritmos, aunque en realidad combinan perfectamente. 

Para su interpretación cada pareja puede optar por la posición “enlazada o 
“abrazada, utilizando los mismos pasos del TANGO CRIOLLO, excepto la “sen- 
tada o asentada", los matices y las tres posibilidades de suspensión del desplaza- — 
miento, Incluso, es posible alternar algunos tramos corcográficos de ejecución 
valscada (con paso básico) con otros efectuados con los pasos del TANGO. 

ZAMBA 

La ZAMBA, la CUECA CUYANA y la CUECA NORTEÑA son variantes típicas 
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argentinas de la ZAMACUECA peruana cuya difusión geográfica a través del 
tiempo le adjudicó distintos nombres y modificó su estilo coreográfico y musi- 
cal. A continuación, un panorama general de la dispersión de la ZAMACUECA 
en Perú, Chile y Argentina con los nombres más populares que recibió en cada 
lugar y época: 

Perú 

"ramacueca: Surgió en 1824, 

*chilena': Recibió este nombre entre 1860 y 1865 al retornar triunfadora del 
país vecino. 

'marinera': Denominación que se le adjudicó a partir de la guerra con Chile, 
en 1879, perdurando hasta la actualidad. 

Chile 

"zamacueca': Llegó desde Perú entre 1824 y 1825. 

“cueca: Desde 1850 fue el nombre más popular que tuvo y con el cual se la 
conoce actualmente. 

Argentina 

"zamacueca: Procedente de Chile, ingresó a las provincias cuyanas hacia 
1830 y desde entonces hasta 1850 se bailó tanto en los salones como en las zo- 
nas rurales de casi todo el país, excepto en la ciudad de Buenos Aires. Conservó 
gran vigencia hasta 1880 en las provincias centrales y hasta poco después de 
1900 en las andinas. 

"cueca": Con este nombre fue muy popular hacia fines del siglo XIX. En 1910 
aproximadamente se lo reemplazó por los de CUECA CUYANA y ZAMBA para 
distinguir las dos formas actuales que en algunas zonas campesinas aún conti- 
núan vigentes. Además, debe reconocerse la existencia de una CUECA NEUQUI- 
NA con estilo propio. 

“chilena': Llegó desde Bolivia, procedente de Perú, en 1875 y se localizó en 
Jujuy. Con este nombre se extendió hacia el oeste de Salta y norte de Catamar- 
<a, siendo reemplazado más tarde por el de CUECA NORTEÑA, CUECA COYA 
0 CUEQUITA COYA como se la conoce en la actualidad. Se bailó tanto en los 
salones como en la campaña hasta después de 1930 y en algunas zonas rurales 
aún continúa vigente. 


ZAMBA ALEGRE 

Esta variante regional de la ZAMBA fue recogida por Andrés Chazarreta 
quien menciona que se bailó en la campaña de Santiago del Estero, pero no 
especifica la época. Puede estimarse su vigencia durante las primeras décadas 
del siglo XX. No tuvo difusión en los salones. 
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